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P.P. Rubens e gli Asburgo di Spagna

AION Masterpieces SA si presenta al pubblico con questo catalogo a
testimonianza di un evento espositivo in occasione del quale viene mostrata
una straordinaria serie di dipinti di P. P. Rubens. Le opere provengono
da Collezioni Private dove sono state conservate, protette e messe a
disposizione degli specialisti per studi ed analisi, ma in gran parte mai
esposte al pubblico.

E sempre stato uno degli obiettivi delle mostre e delle pubblicazioni di
AION Private Art & Consulting SA di Ascona quello di creare sinergia fra
privato e pubblico, fra Collezionisti e Studiosi, al fine di condividere dati
ed informazioni utili come indispensabili tasselli per comprendere 1’opera
di un autore o meglio definire un periodo.

Anche in questo caso AION Masterpieces SA ha coinvolto nell'evento
curato da Didier Bodart, i proprietari dei dipinti qui presentati, che
generosamente hanno accettato di prestare le opere a testimonianza ed
illustrazione del tema svolto.

Il tema, che sembra volutamente ostico, trattando uno dei periodi piu
tormentati della storia europea del XVII secolo, nella presentazione di
Didier Bodart risulta vivace ed avvincente.

Un ringraziamento tutto particolare dunque ai Prestatori d’Opera che,
dando vita a questa esposizione, che segue il fil rouge delle committenze
spagnole a Rubens, permettono, grazie al confronto ed al dialogo, nuove
osservazioni e riflessioni sia sulle opere che sul loro autore.

La nostra riconoscenza va inoltre a Didier Bodart, che si era imbarcato con
noi con grande disponibilita in questo progetto, divenuto ogni giorno pitt
coinvolgente, con la partecipazione e la collaborazione dei Collezionisti
interpellati. Didier Bodart si & per noi immerso in un periodo storico che
conosce benissimo, ma lo ha fatto riunendo e dando voce alla serie dei
dipinti esposti.

L’evento che questo catalogo accompagna e invece frutto della sinergia
tra la societa di brokeraggio assicurativo Bordes Associates SA, che cosi
festeggia l'apertura della sua succursale di Lugano, e AION Masterpieces
SA che, dal canto suo, cosi inaugura la propria galleria di Lugano.

Fra i compiti di AION Masterpieces SA al servizio del Collezionista vi
e in primo luogo quello di proteggere e valorizzare le opere; "L’arte di
assicurare" ¢ dunque di innegabile importanza.

A tutti i collaboratori e sostenitori un grazie di cuore.
Lugano, Ottobre 2012
Federico U. Mion

Claudio Metzger
Avv. Fabrizio P. Mion
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RUBENS ET LES HABSBOURG D’ESPAGNE

Pierre-Paul Rubens mourut a Anvers le 30 mai 1640, dans sa demeure du
Wapper, a la fois lieu d’habitation et grand atelier. Il était alors au faite de
sa gloire. La nouvelle de sa disparition se répandit tot en Europe. A Madrid,
le roi Philippe IV, grand amateur de peinture et qui honorait Rubens de son
amitié, s'informe aupres de son frere cadet, le cardinal-infant Ferdinand
d’Autriche, gouverneur général des Pays-Bas méridionaux. Celui-ci lui
répond le 23 septembre: "Las (pinturas) che tiene Rubens en su casa son
muchas y muy buenas, y por non errar y acertar mejor el gusto di V.M. le
envio esta memoria de todas, para que me mande lo que fuere servido, que
non hay peligro en esperar la resposta da V.M., porche quieren imprimir
esta memoria y enviarla por toda Europa". La version imprimée de cet
inventaire est connue sous le nom de Spécification des peintures trouvées a la
maison mortuaire de feu messire Pierre Paul Rubens, chevalier ...

En1642, Philippe IV acheta directement vingt-neuf tableaux de la succession
de Rubens pour la somme de 277100 florins. Ce sont pour la majorité des
oeuvres du peintre flamand, mais on trouve également le Pourtrait de Titien
faict de sa main, le plus bel autoportrait du vénitien ot il se représente chargé
des ans; le Pourtrait d'une Dame avec un petit chien, de Paolo Veronese, et une
Ceres a la nuit, d’Adam Elshamer. La plupart des tableaux sont aujourd hui
conservés au Museo national del Prado a Madrid. Ce musée est avec le
Kunsthistorisches Museum de Vienne 'une des collections les plus riches
en oeuvres de Rubens. IIs sont les héritiers des collections royales de la
maison d’Autriche, dont les Pays-Bas méridionaux ont été un patrimoine
héréditaire de la fin du XVeme siecle a la fin du XVIIl eme siecle. La branche
ainée, celle de Charles Quint et de ses descendants constitue les Habsbourg
d’Espagne, appelés couramment en Espagne "los Austrios"; la branche
cadette, leurs cousins de Vienne, régnant dans les Flandres au XVllleme
siecle.

Rubens, peintre flamand, honneur des arts, fut reconnu par les plus
grands mécénes d’Europe et spécialement par la maison d’Autriche.
Certes, Philippe IV est un cas trés particulier: souverain de I'une des plus
puissantes monarchies de son temps, qui connait avec lui ses derniers
grands moments de gloire, il est aussi un amateur de peinture qui possede
une grande sensibilité artistique et qui ne considere pas les peintres qui
travaillent pour lui simplement comme des illustrations de son regne. Mais
comment Rubens en était-il parvenu a cette position, qui le place au dessus
de la situation sociale de I'artiste a son époque?

Paradoxalement, le premier contact de Rubens avec la maison
d’Autriche eut lieu a Rome, probablement en aott-septembre 1601.
Le jeune artiste, recu maitre de la gilde des peintres d’Anvers, dédiées



a Saint Luc, en 1598-1599, se rend en Italie au printemps 1600. I1
rencontre en juillet & Venise un gentilhomme de la cour de Mantoue qui le
présente au duc Vincenzo Gonzaga. Il sera peintre de ce dernier de 1600
a 1608. 11 profite en juillet 1601 du départ de son maitre, parti guerroyer
contre les Turcs en Croatie, pour se rendre a Rome étudier les vestiges de
I’ Antiquité, les oeuvres des grands maitres de la Haute Renaissance, tout
en ne négligeant pas les créations des peintres plus contemporains. Dans
la ville éternelle, il rencontre un ami de famille, qui lui procure sa premiere
commande officielle: Jean Richardot, [‘oratore, c’est-a dire, I'envoyé de la
cour de Bruxelles aupres du pape Clément VIII. Les Flandres ou Pays-Bas
méridionaux, tout en faisant partie des états héréditaires des Habsbourg
d’Espagne, jouissaient alors d'une large autonomie depuis le mariage de
I’archiduc Albert d”Autriche, sixieme fils de 'empereur Maximilien II, et
de sa cousine l'infante Isabelle-Claire-Eugénie d’Espagne, fille cadette de
Philippe II, en 1598. Jean Richardot les représente a Rome. Ses liens avec
la famille Rubens sont connus. Philippe Rubens, frere ainé de Pierre-Paul
était le précepteur des enfants Richardot a Anvers.

L’archiduc Albert avait vécu en Espagne depuis 1'age de dix-sept ans, en
1576.11 avait été élevé a la pourpre cardinalice I'année suivante en 1577 par
le pape Grégoire XIII et pourvu du titre de la basilique romaine de Santa
Croce in Gerusalemme.

Eduqué en Espagne a la cour de Philippe 1II, il devint en 1595 archevéque
de Toléde, quoiqu’étant seulement cardinal-diacre et n’ayant pas recu les
ordres majeurs. En 1598, au moment de son mariage avec I'infante Isabelle,
il recut une dispense ecclésiastique. L’archiduc Albert, qui ne vint jamais a
Rome, avait ainsi été titulaire de la basilique de Santa Croce de 1577 a 1598,
I"'une des Sept Eglises de Rome visitées par les pélerins. A partir de 1594,
il entreprend de restaurer la chapelle Sainte-Hélene, située sous le choeur
de la basilique et partiellement souterraine. Un élément qui n’a guere
été pris en compte d’en terminer ensuite la décoration est le fait que son
mariage par procuration avec l'infante Isabelle fut célébré dans le Dome
de Ferrare par le pape Clément VIII en personne, assez fier d’avoir assuré
son autorité apres avoir occupé le duché de Ferrare le 30 janvier 1598 a la
suite de la mort du duc Alphonse II. Le méme jour et au méme endroit,
I'archiduchesse Marguerite d’Autriche, fille du duc Charles de Styrie,
épousait également par procuration le nouveau roi d’Espagne Philippe I1I,
qui venait de succéder a son pere Philippe I, mort deux mois plus tot. Ces
deux mariages seront officialisés en présence des époux a Valence le 18
avril 1599. Ainsi, on comprend mieux pourquoi l'archiduc Albert, apres
son départ pour les Pays-Bas, ait voulu, en guise de cadeau d’adieu pour
la basilique romaine dont il avait été le titulaire pendant vingt et un ans,
achever la décoration de la chapelle Sainte-Hélene par trois peintures a
I'huile, Sainte Hélene, sur 1'autel, et deux scénes de la Passion, I"Ecce Homo
et 'Elévation de la croix, sur les parois latérales. C'était aussi une maniere



de se faire valoir aupres d'un pape qui sous des dehors de piété extréme
se révéla d'un caractere ombrageux, jouant en diplomatie la France apres
la conversion d’"Henri IV contre I'Espagne, et se révélant particulierement
cruel vis-a-vis de ses sujets romains.

C’est ici qu’intervient Jean Richardot, qui eut ample liberté de choix pour
exécuter le projet de 'archiduc Albert. Dans une lettre du 8 juin 1601, celui-
ci lui donne mandat pour le retable de l'autel, au sujet a définir, pour une
somme qui ne dépasserait pas deux cents écus: "Quant a la table d’autel
pour la chapelle de Ste Hélene, nous nous contentons que vous la faictes
faire en telle forme que par dela entendrez sera la meilleure, puisque vous
dictes qu’elle ne coustera que cent ou deux cent escus". De retour de Croatie,
Vincenzo Gonzaga s'inquiete de I’absence de son peintre Rubens, toujours
a Rome. Le 26 janvier 1602, Richardot écrit au duc: "Havendo ordine dal
Arciduca Alberto, mio signore, di restaurare una cappella di Santa Helena
nella chiesa <di> Santa Croce in Hierusalem, che fu titolo di S.A. nel tempo
del cardinalato, feci diligentia di ricercare un giovane pittore fiamengho
Pietro Paulo, ch’ha nome d’esser valent’huomo nell’arte sua, servitore
di V.A.", demandant qu’il lui soit permis de compléter la décoration: "Mi
lascio finito di mano sua un quadro grande per detta cappella, il quale pero
deve essere accompagnato d’altri due piccoli, o altrimente restaria del tutto
imperfetta I'opera e priva dell’ornamento suo. Ma essendo richiamato esso
Pietro Paulo di V.A. non potria finirla senza licenza espressa sua, di che io
ne prego humilissimamente V.A. come si passa pero fare senza ritardare
il servitio suo, e credo bene che cosi poco tempo non predigiudicara
niente alle grande et magnifiche opere che mi dice ha comminciato V.A. in
Mantoa". Le tout fut terminé par Rubens avant son départ pour Mantoue en
avril 1602. En réalité, en bon diplomate, Jean Richardot triche un peu. Les
trois tableaux de Rubens, panneaux de grand format, sont cintrés a la partie
supérieure. Des 1614, I’Elévation de la croix, placée sur une paroi latérale a
gauche, contre un mur extérieur en contact direct avec la terre, était ruinée
par 'humidité et substituée par une copie anonyme sur toile. Le lien avec
la maison d’ Autriche s’étant perdu, les tableaux furent aliénés au début du
XIXéme siecle et sont aujourd’hui dans la cathédrale de Grasse.

Nous ignorons tout de la réception que purent avoir ces oeuvres aupres de
I'archiduc Albert. Comme elles ont été gravées des 1610, la Sainte Hélene
par Jacques Callot Parmi ses Tableaux de Rome et les trois tableaux de la
chapelle figurant parmi les vignettes de la Vue de la basilique de Santa Croce
in Gerusalemme par Giacomo Maggi, illustration de la méme époque faisant
partie d"une série des Sept églises de Rome, leur renommée fut assurée tres
tot. Rubens étant rentré a Anvers ala fin de 1608, il connut personnellement
les archiducs peu apres. La commande romaine de Richardot, devenu

entretemps évéque d’Arras, contribua sans aucun doute a assurer sa
réputation.



Le deuxieme épisode marquant les relations de Pierre-Paul Rubens avec la
couronne d’Espagne est son voyage dans la péninsule ibérique en 1603. Le
5 mars 1603, Vincenzo Gonzaga l'envoie en Espagne, pour accompagner
un convoi de cadeaux destinés au roi Philippe III et a sa cour. L’artiste ne
rentrera en [talie qu’en janvier de I’année suivante. Nous sommes fort bien
renseignés sur les péripéties de ce voyage, grace aux documents des archives
de Mantoue. Ainsi le duc annonce a Annibale Iberti, son représentant en
Espagne, que "con la presente se ne viene Pietro Paolo fiamengo, nostro
pittore, sotto la cui carica habbiamo risoluto di mandare dette robbe".
L’aventure transforme en quasi année sabbatique 1603, I'année ou Rubens
peignit le moins. Ainsi Rubens était-il dans une situation ambigué, chargé
d’accompagner et de présenter a Philippe III un petit carrosse d’excursion
avec ses six chevaux fauves, onze arquebuses en acier d'un modele tout
récent et un vase de cristal contenant des parfums. Au ministre favori,
Francisco de Sandoval y Rojas, duc de Lerma, collectionneur de tableaux
averti, seize copies de peintures de Raphaél effectuées a Rome l'année
précédente par Pietro Facchetti et des vases d’or et d’argent; a sa soeur, la
comtesse de Lemos une croix et des chandeliers de cristal; et a Don Pedro
Francheza, conseiller du duc de Lerma, des vases de cristal et des étoffes
précieuses. Rien de bien exaltant pour un artiste créateur, mais la possibilité
de connaitre la cour d’Espagne et d’avoir accés aux collections royales. La
lettre d’instructions de Vincenzo Gonzaga a Annibale Iberti précise le role
de Rubens. Ainsi a propos des arquebuses "assai ben fatti et tutti di acciaio
fino e con qualche ben artificio, come mostrera il medesimo Pietro Paolo,
non saranno forse discaria S.M.". A propos des copies de Facchetti: "quanto
alla qualita et a gli autori di esse pitture, Pietro Paolo dira cio che bisogna,
essendo di tutto informatissimo" (!). En ce qui concerne la présentation au
roi de ce somptueux bric-a-brac: "Questi presenti si doveranno fare da voi
personalmente con la presenza pero di Pietro Paolo, che haveremo a caro
sia introdotto anch’egli come persona mandata di qua espressamente con
essi". Et enfin: "Et perche esso Pietro Paolo riesce assai bene nelle pitture
di ritratti, vogliamo che restando altre Dame di qualita ... vi vagliate
dell’opera sua per mandarcene i ritratti con minor spesa", ritournelle qui
revient souvent dans les écrits de Vincenzo Gonzaga a propos de Rubens et
de son concurrent Frans Pourbus le Jeune, visant a se constituer a Mantoue
un cabinet des "beautés". Pourquoi avoir envoyé un peintre accompagner
ce convoi? On a émis 'hypothese de projets de mariage, le peintre servant
alors de portraitiste, mais ceci ne tient pas puisque l'ainée des enfants
de Philippe III, Anne, future reine de France, a alors deux ans et que les
enfants de Vincenzo Gonzaga, Francesco et Ferdinando sont encore des
bambins. La vérité est probablement plus simple. Connaissant la vanité du
duc de Mantoue, c’est "chic" d’envoyer en mission a la cour des Habsbourg
d’Espagne un jeune peintre flamand de bonne famille, sujet de la dite
couronne d’Espagne.



La riche correspondance de Rubens adressée a Mantoue nous éclaire sur
les étapes de ce voyage. Il arrive a Florence le 15 mars, apres une traversée
aventureuse des Apennins, pour apprendre que l'expédition a été mal
préparée. Le port d’embarquement pour I'Espagne est normalement Génes
et non Livourne. Il est aux prises avec d’infinies tracasseries pratiques,
mais continuera le voyage par Pise. Il embarquera a Livourne le troisieme
jour des fétes. Paques se célébrant cette année 1603 le 30 mars il partit de
Livourne le 2 avril. Auparavant il avait été invité a rencontrer a Pise le
grand-duc Ferdinand de Médicis. Celui-ci, au courant de son voyage, ne
manque pas de I'étonner. "Ricercando alquanto curiosamente del viaggio
mio et altri miei particolari proprij, mi fece quel principe stupire a scoprirsi
talmente informato ... e de piti mi disse non senza mia ambitione qual io
fusse, qual patria, qual professione et il grado in quella. Io me ne restai
quasi imbalordito per sospetto di qualche spirito familiare" résume Rubens
dans une de ses premieres lettres italiennes conservées, adressée le 29 mars
a Annibale Chieppio, secrétaire ducal. Ferdinand de Médicis est de fait le
souverain le plus cultivé de I'Italie de cette époque et un protecteur avisé
des arts. Rubens ayant débarqué a Alicante le 22 avril, parvient a Valladolid
le 13 mai.

Le 24 mai, Rubens se trouve en véritable état de choc. Son compte rendu
a Chieppio est tres précis a ce propos. "Le pitture governate et incassate
con ogni possibil diligenza per mia mano in presenza del Sig.r Ducca, poi
reviste in Alicante ad istanza di gabellieri senza alcun difetto", se révelent
ruinées a l'ouverture des caisses a Valladolid, en présence d’Annibale
Iberti. "Comparsero putrefatte e marzze di tal sorte che quasi dispero di
poter recuperarle, non essendo il mal accidental in superficie di muffa o
machia separabile, ma la tela istessa (in vano armata di custodie di latta e
doppia tela incerata oltre la cassa di legno) afatto corotta e distrutta, forse
per pioggia continua di venticinque giorni cosa incredibile in Spagna. Gli
colori squallidi e per longa imbitione de molto humore gionfi e rilevati et
irremediabili in pit loci, senza decrostarli col coltello et tornarli a coprir di
novo'. Rubens est assez polémique sur son role de "guardiano e conduttore
d’opere d’altri senza mescolargi una pennalata del mio". Et surtout il veut
éviter une suggestion figurant dans la missive d’Iberti de la méme date qui
aurait voulu que Rubens "facesse una mezza dozena di cose boscareccie,
ch’é quello che pit se desiderava havendo da servir per gallerie". Et dulcis
in fundo, Rubens cherche a éviter "l'’adiuto de pittori spegneli, la cui voglia
io sono piutosto per secondare che per approbare, considerando la brevita
del tempo insieme col impedimento di quadri guasti, oltra 1'increbil
insuffiscienza e dapocagine di questi pittori e che molto importa maniera
(Idio men guarda di rassomigliarli in niente), totalmente discrepante de la
mia ... Etil restaro svirginato intempestivamente in soggietto vile etindegno
de la mia fama non sconosciuta qui". Il ajoute enfin: "Avrei potuto con pit
honore suo e mio dar molto maggior soffisfattione al ducca di Lerma, non



essendo il buono da lui ignorato per singolar suo diletto e prattica di veder
quotidianamente tante cose bellissime di Titiano e Raphaello et altri che mi
hanno fatto stupire in qualita e in quantita, in casa del re et in Escuriale et
altrove, ma in quanto gli moderni niente che vaglia".

La cour d’Espagne étant itinérante, comme beaucoup de cours européennes
a cette époque, Philippe Il ne se trouve pas alors a Valladolid, ce qui permet
d’affronter les dégats dus aux intempéries du voyage et nous offre la suite
du feuilleton. Le 7 juin, Iberti écrit au duc Vincenzo Gonzaga: "le pitture,
le quali dall’humidita d'una continua pioggia cadutale sopra nel viaggio,
erano talmente guaste che molto si dubitava di potersi rimediare. Hor dopo
essersi seccata quell’humidita et lavate con acqua calda, si va scoprendo il
danno minore e di piu facile rimedio di quel che si credeva col ritoccarle
in alcune parti, ma si vuole con tutto cido tempo e spesa". Le 14 Juin, il
précise: "Il Fiammingo attende a racconciar le pitture, et gia con la sua
diligenze sono in assai buon termine, ne si perderanno pitt di due piccole
che son affatto irremediabili", expliquant qu’il essaiera s’il reste du temps
de convaincre Rubens de peindre un autre tableau pour les substituer.

Le 6 juillet, Iberti annonce la solution du probléme: "le pitture sono gia
ridotte a perfettione per presentarsi quando piacera al Sr Duca (di Lerma)
di vederle; et solamente s’e perduta affatto la figura d'un San Giovanni
di Raffaele et una Madonina, in loco de quali ha fatto il Fiamingo un
quadro di Democrito et Heraclito ch’a stimato assai buono". Ce Démocrite
et Héraclite, qui assurera au jeune Rubens la protection du ministre favori,
est aujourd’hui conservé au Museo nacional de Escultura de Valladolid .

La présentation de tous les cadeaux a Philippe III eut lieu le vendredi 11
juillet; les peintures furent présentées au duc le lendemain. Des le 13, Iberti
donne a Vincenzo Gonzaga la nouvelle de la visite au duc de Lerma: "In
questo ponto torniamo il Fiamengo ed io dal Sr.Duca di Lerma, al quale si
son presentate le pitture in sito appropriato, che ha reso pitt apparente il
dono et il numero". La présentation complete des présents fit ensuite 1'objet
d’amples relations séparées de Rubens et d’Iberti a Vincenzo Gonzaga et a
Chieppio, datées des 17 et 18 juillet.

La lettre de Rubens au duc, du 17 juillet, est la classique lettre de chateau:
"per rallegrarmi de la bona riuscita, potendo testimoniar veramente il
questo come parte del negocio, et o presente o partecipe d’ambeduoi le
donationi". Mais la lettre qu’il adresse le méme jour a Chieppio apporte de
sensibles nuances. "(Iberti) mi cita per testimonio come presente al fatto,
presente dico de vista a la donatione del carroccino, ma partecipe in quella
de le pitture ... Vero che poteva conservarsi il sua carico intero et insieme
darmi loco appresso su Maesta di fargli una muta riverenza, offrendosi
la occasione comoda in luogo pubblico aperto ad accessione d’ognuno.



Non voglio interpretarlo male (che niente importa) ma stupisco di una si
momentanea metamorphosi, havendomi ja comunicata pitt volte la lettera
del sig. ducca in la quale commandava espressamente, singolare gratia di
Sua Altezza Ser.ma, la mia introduzione al re". En quelques mots, nous
apprenons qu’lberti, pour des motifs évidents de jalousie mesquine, n’a
pas permis a Rubens au terme d’un long voyage, d’étre présenté au roi
Philippe III. La présentation des présents au duc de Lerma se passa au
mieux et "le videro e ammirarono parimenti il re e regina, molti cavalieri
et alcuni pittori".

La conclusion est cependant positive pour Rubens, car sa présence a été
remarquée par leroi Philippe Ill et le duc de Lerma: "Libero di questo intrico
attendero a far gli ritratti commandatimi di Su Altezza e non suspendero
I'opera si non interpellato di qualche capriccio del re o ducca di Lerma,
che ja al sig. Iberti ha proposto un non sa che". L’artiste s’affirme d’abord
comme un fidele serviteur du duc de Mantoue.

Les textes du 18 juillet d” Annibale Iberti sont beaucoup plus emberlificotés
et témoignent du caractere retors de leur auteur. Il adresse un long rapport
au duc Vincenzo, description tres minutieuse de la présentation des
cadeaux au roi a cinq heures de I'apres-midi hors de Valladolid, car il n"y
a pas dans le palais un endroit adéquat pour procéder a cette cérémonie.
Lors de celle-ci, il ne parle qu’en passant de

Rubens: "in tutto il tempo che (il re) stette nel giardino dove fui admesso
ancor io et il Fiamengo ... ". Il sera plus précis lors de la présentation des
peintures au duc de Lerma: "E conI'istesso Don Rodrigo passando a palazzo
fu destinata una sala assai grande et molto appropropriata per reporle ("les
peintures"), il che fece il Fiamengo col molt’arte, dando a tutte il sito et
lume conveniente per renderle piu vistose, e non bastando questa sala, se
ben come ho detto era assai grande, si posero in una camera vicina tutte le
picciole et un Democrito con Eraclite fatto dal Fiamengo pur con la medesma
arte". Le duc de Lerma qui observa ces riches cadeaux pendant plus d"une
heure ne fit pas la distinction entre originaux et copies. Ainsi ajoute Iberti:
"Si maraviglio di tanto numero e delle cose singolari et esquisite che ve
erano, le quali ben si possono chiamar tali essendo state aiutate molto dalla
mano del Fiamengo che parevano un’altra cosa". Pour mémoire, a part
Démocrite et Héraclite, le reste des tableaux offerts est perdu.

Iberti consacre a Rubens enfin tout un paragraphe entier: "Al Fiamengo che
s’é trovato presente a tutto, e quando se dono il carrozzino (!), et al dar le
pitture uso S.E.

parole di molta cortesia, e me dimando se V.A.l’havea mandato per fermarsi
al servitio di 5.M. che ne havrebbe havuto piacere. Io risposi per non perder
questo servitore che I’A.V. 'havea mandato solo per per accompagnar le
pitture et per dar conto di esse non sapendo d’accertar il gusto di S. M.



e di S.E. in altro, ma il tempo che si sarebbe fermato qui havrebbe pero
serviti I'E.S. in quel che piu le fosse piacuto, parendome che incliniva di
comandarli qualche soggetto". Et dans une apostille, il ajoute: "Il Fiamingo
attendera hora alle pitture che S.A. ha ordinato", c’est-a-dire des portraits
de beautés féminines espagnoles. Et reprenant une anacoluthe célebre de
Blaise Pascal, "le nez de Cléopatre, s'il etit été plus court, la face de la terre
en et été changée", voila pourquoi Rubens attendit son second séjour en
Espagne en 1628, vingt-cinq ans plus tard, pour devenir 'ami et I'un des
peintres favoris d'un Habsbourg d’Espagne, Philippe 1V, fils et successeur
de Philippe III!

I reste un passage obscur dans le rapport d’Iberti a son maitre: "Gionse
(il duca di Lerma) nell’ultimo al ritratto di V.A., ... dopo averlo mirato e
rimirato considerando minutamente ogni parte, osservo e comendo la
vivacita degli occhi, la maesta e serenita della facia e la proportione del
tutto, e da quella effigie disse che ben si conosceva la grandezza dell’animo
di V.A. di cui I'havrebbe giudicato fra mille per la relatione particolare che
ha delle qualita dell’A.V. L’occasione di darlo fra l’altre pitture fu che nel
ragionamente del giorno antecedente parlando dell’eta, del valor et altri
parti di V.A. mi domando se il Pittore mandato da lei havrebbe saputo
cavarne uno di memoria, che desiderava in estremo haverlo ... . Onde
vedendo io questo desiderio et 'occasione a proposito gli offersi quello che
si degno mandarmi V.A. come cosa mia". Il y a ici une triple interprétation
a donner. Iberti, comme envoyé du duc de Mantoue, possede un portrait
de son maitre, qui est le symbole de qui il tire son autorité et qui lui
rappelle a ses devoirs. A I'époque, en I'absence du régnant on jure fidélité
devant le portrait de ce dernier. Il est assez clair qu'un envoyé comme
Iberti ne posséde pas un original, mais un dérivé d"un archétype peut-étre
de Francgois Pourbus le Jeune. Le duc de Lerma aurait aimé posséder un
portrait de mémoire peint par Rubens. Celui-ci 'a-t-il fait? Nous possédons
trois mentions anciennes d"un Portrait en buste de Vincenzo Gonzaga dans les
collections royales espagnoles: en 1621, a la mort de Philippe III, "Retrato
del duque de Mantova ..., todo de la mano de Rubens"; en 1635, au palais
de Valladolid: "Otro retrato del Duque de Mantua ... de mano de Rubens";
en 1636, a I’Alcazar de Madrid, "Dos retratos del duque y duquesa de
Mantua... originales de Rubens", la derniere mention plus incertaine que
les deux précédentes. Ce portrait de Vincenzo Gonzaga est perdu.

Dans ses messages du 31 juillet Iberti donne des nouvelles plus fraiches.
Au duc Vincenzo, il signale que "Il Sr Duca di Lerma fece veder le pitture al
(Vincenzo) Carduccio fiorentino pittor antico di corte ... Ha fatto accennarmi
di volersi servir del fiamengo in un quadro di suo capriccio". Au secrétaire
Chieppio, il précise: "Il Fiamengo ha dato principio a far i ritratti che S.A.
ha ordinato, et e apostato per qualche servitio del Sr.Duca de Lerma, ma
non finisce S.E. di risolversi". C'est Rubens lui- méme qui annoncera le 15



septembre, dans une lettre a Chieppio, le sujet du tableau commandé par
le duc de Lerma: "le mie mani a gusto e requitione del ducca di Lerma, et
honore di Su Altezza, con speranza di far conoscere a Spagna in un ritratto
grande a cavallo ch’el sig.r ducca non € manco ben servito di Su Maesta".
C’est la premiere mention du Portrait équestre du duc de Lerma (Madrid,
Museo nacional del Prado), que I’artiste signa en bas a gauche: "P.P.Rubens
fecit 1603".

C’est le texte le plus ancien ou Rubens s’exprime sur une oeuvre de sa main,
par ailleurs 1'un de ses premiers chefs-d’oeuvre. Nous comprenons mieux
la litote que contiennent les trois citations des lettres qui accompagnent
la présentation des cadeaux de Mantoue. Ainsi, le 17 juillet, Rubens écrit
"qualche capriccio del re o ducca di Lerma"; le 18 Iberti confirme que le
duc "inclinava di commandarli qualche oggetto" et le 31 juillet le méme
parle d""un quadro del suo capriccio". Le résultat est le plus ancien portrait
équestre peint par Rubens, d'un format imposant (280 x 205 cm), dans la
directe lignée du Portrait équestre de Charles Quint a la bataille de Miihlberg
(Madrid, Museo nacional del Prado) de Titien.

Une lettre d’Iberti au duc Vincenzo, du 19 octobre, nous permet de suivre
le travail de Rubens: "Havendomi scritto il Sr. Duca di Lerma che mandi
il Fiamengo a Ventosiglia, suo loco distante di qua quindeci leghe dove il
Re tuttavia si trova, per finir "un ritratto a cavallo ordinatoli da S.E. che a
giudizio di tutti e riuscito bellissimo, in quel che sia qui e fatto, mi sono
risoluto d’andar io seco ...". Le 13 novembre, Domizio Perone, résident
de Toscane en Espagne, écrit a Belisario Vinta, secrétaire du grand-duc
Ferdinand, que Iberti, 'ancien agent de Mantoue, "si trova qui venti giorni
in corte, non per negotii, ma per compagnia d'un giovane fiammingo
pittore che fu mandato qua dal Duca (di Mantova) ... et intendo che questo
giovane fu chiamato dal Duca (di Lerma) per farsi ritrare armato a cavallo".
Lerésident de Toscane a laissé un jugement sur Iberti, auquel Rubens aurait
souscrit, le décrivant comme un agent de mille mauvaises petites affaires
pour des seigneurs ou des particuliers d’Italie, prétendant qu’on le visitat
et le revisitat comme a son pesant d’or. Le 23 novembre, Iberti rapporte au
duc Vincenzo la hate qu’a marqué le duc de Lerma "de se per finir quel suo
ritratto che gl’e piacciuto in estremo".

Nous possédons deux dessins préparatoires pour ce portrait équestre.
Le premier au Louvre, Département des Arts graphiques, montre la
composition d’ensemble, avec un arbre a gauche. La pose est trés précise,
I"armure dessinée avec un souci d’exactitude, de méme que le cheval. Mais
le visage n’est pas celui du duc. C’est un homme portant la barbe et aux
cheveux bouclés qui a posé pour son maitre. Le second dessin, autrefois
dans les collections grand-ducales a Weimar, de plus grand format, a les
mémes caractéristiques, offrant une vision plus large des arbres qui cernent



le personnage, mais est moins incisif. Au second plan du tableau, Rubens
a peint avec une rare virtuosité une bataille de cavalerie, exécutée avec
maestria.

Rubens conserva I'amitié du duc de Lerma, puisque rentré a Anvers, vers
1611-1612, il peignit pour lui un "Apostolado", treize tableaux sur panneaux
de 4 pieds de hauteur sur 3 pieds de largeur (ca. 106 x 84 cm), aujourd’hui
conservés au Prado, sauf le Christ perdu, dont une réplique a la Galerie
nationale du Canada a Ottawa. Nous ne

possédons malheureusement pas de détails sur cette commande, mais
le peintre propose le 28 avril 1618 a Sir Dudley Carleton, ambassadeur
d’Angleterre a La Haye, "Dodeci Apostoli con un Cristo fatti di miei
discepoli dalli originali che ha il ducca di Lerma de mia mano, dovendosi
ritoccare de mia mano in tutto i per tutto". Ces copies sont aujourd’hui a la
Galleria Pallavicini a Rome.

Rubens peignit-ila Valladolid un portrait du roi Philippe III? Une gravure de
Pieter de Jode le Vieux montre le portrait de Philippe III dans un médaillon,
avec l'indication au bas "P.P.Rubbens pinxit". Francois Basan, graveur et
historien de la gravure, écrit dans son Catalogue des estampes gravées d’apres
P.P.Rubens (1767): "Notre peintre étant arrivé en Espagne.. fit le Portrait de
Philippe III qui I'honora de ses bontés et 1 “accabla de présents. Il peignit
aussi plusieurs Personnes Illustres, dont il acquit "estime et I’approbation,
& desquelles il ressentit les marques d’une générosité peu commune", ce
qui est bien dans le style des critiques du XVIlleme siecle. Si ce portrait avait
été peint a Valladolid, la vanité d’Iberti n’aurait pas hésité a s’en attribuer
tous les mérites. Il est plus vraisemblable que la gravure soit en rapport avec
la Madone du Rosaire de la chapelle espagnole de I'église des Dominicains
de Bruxelles, toile détruite lors du bombardement de Bruxelles par 'armée
francaise en 1695 et connue par une petite copie autrefois a Blenheim Palace.
Elle montrait a gauche Philippe Ill et a droite les archiducs Albert et Isabelle.

Rubens réussit a ne pas aller en France apres son voyage en Espagne et
rentra en Italie par bateau de Barcelone a Génes, ot il arrive en janvier 1604,
ayant essuyé une tempéte. Il est aujourd’hui difficile de discerner les copies
d’apres les maitres durant ce premier voyage en Espagne, surtout d’apres
Titien. Les conditions de son voyage en Espagne, le fait qu’il résida surtout
a Valladolid et que nous ne savons pas combien de temps il put consacrer
a I'étude des collections royales des palais de Madrid et du monastere
de I'Escurial, ainsi que l'aventure du voyage de retour dont nous ne
connaissons pas les conséquences de la tempéte, incitent a penser que peu
de ses peintures d’apres Titien aient été conservées, alors que nous avons de
tres nombreux témoignages pour son second séjour en Espagne en1628-1629.

* k%



Il faut attendre 1607 pour que nous trouvions une trace de rapports de
Rubens avec les Habsbourg d’Espagne. A cette époque Rubens se trouve a
Rome, mais il accompagne de juin a aott la cour de Mantoue en villégiature
d’été de Sanpierdarena pres de Génes. A son retour de vacances, le duc
Vincenzo trouve une missive officielle provenant de l’archiduc Albert
d’Autriche, datée de Bruxelles, 5 aott 1607, écrite en espagnol: "Pedro
Paulo Rubens, Pintor natural de Estos Estados, segun me han informado,
le tiene V.S. occupado en su servicio en alcunas de su officio", demandant
son retour a la demande de sa famille et de ses proches, pour des nécessités
de ceux-ci, ajoutant "por se mi vassallo estimare y agradecere mucha que
V.S. hiciero por el". En raison de 1'usage des langues dans les secrétairies
de la monarchie espagnole, ce texte destiné a un prince italien, vassal de
I’empire et de la maison d”Autriche, est un ordre probablement provoqué
par la fagon cavaliere dont Gonzague avait obligé Rubens de quitter Rome
en catastrophe, pour faire partie de l'expédition de la cour de Mantoue
a Geénes. Aussi, chose rare, le duc Vincenzo prépare deux réponses,
la premiere datée du 13 septembre et de toute évidence pas envoyée,
ou il assure "la volonta del sudetto P. Paolo in restare et la mia anco in
ritenerlo", la seconde du 16 septembre, ot1 il signale que Rubens est a Rome,
"inclinando egli pitu alla stanza d’Italia et a questo servigio che al ritorno in
Fiandra". Mais il ajoute "Pur sempre che saro da lei ricercato puo credere
V.A. che volontieri in questa et ogni altra occasione mostrero con gli effetti
qual sia l'autorita sua in comandarmi". Le duc a compris que son peintre
Rubens a des appuis dans sa patrie. Rubens demeurera & Rome jusqu’a
I"automne 1608. Mais il ne fera pas partie de la caravane qui accompagne
le duc Vincenzo en 1608 a Spa, a Bruxelles, Anvers et dans les Provinces-
Unies. Et cette année 1608, Rubens le quittera, comme Claudio Monteverdi,
et 'année suivante Frans Pourbus le Jeune.

Rubens rentre a Anvers au début décembre 1608. Il fut en relation tres
rapidement avec les archiducs Albert et Isabelle puisque dés le 8 aotit 1609,
leur garde-joyaux Joachim d’Encenhear fait un paiement de 300 florins a
I'orfévre Robert Staes "para hazer dellos una cadena de oro con un medalla
de los rostros de Sus Altezas, para darla a un pintor que se llama Pedro
Paulo Rubens, vezino de Amberes". Ce cadeau précéde de peu la lettre
patente des archiducs nommant le 23 septembre Rubens peintre de leur
hotel: "Albert et Isabel-Clara-Eugenia, infante d’Espaigne, par la grace de
Dieu, archiducqs d’Austriae, . . . scavoir faisons que, pour le bon rapport
que faict nous a esté de la personne de Pierre-Paul Rubens, et de ses sens
et grande expérience, tant en faict de paincture, que de plus aultres arts .. .
avons icelluy Pierre-Paul Rubens retenu, commis, ordonné et establi ... par
ces présentes, a I'office de paintre de nostre hotel ... aux gages de cinq cens
livres, du prix de quarante gros de notre monnaye de Flandres la livre, par
an... et au surplus aux droits, honneurs, libertés, exemptions et franchises
accoustumes et y appertenans ..., avecq pouvoir qu’il pourra enseigner a



ses serviteurs et aultres qu’il voudra sondict art, sans estre assubjecti a ceux
du mestier". Le 3 octobre suivant, il épousa la jeune Isabella Brant dans
I'église de I'abbaye Saint-Michel d’Anvers. Le 20 janvier 1610, les archiducs
confirmaient la position de I'artiste aupres du magistrat d’Anvers: "Nous
avons retenu en nostre service maistre Pierre-Paul Rubbens, peinctre,
résident en nostre ville d’Anvers a cinq cens florins de gages par an, nostre
intention et volonté est que vous le faciez jouir de I'exemption et franchise
des imposts et assises, ainsi qu’en jouissent tous aultres exempts". Les
gages de Rubens lui furent payés jusqu’a sa mort en 1640.

Les relations qui suivent témoignent d’une franche amitié entre les
archiducs Albert et Isabelle, qui se prolonge jusqu’a la mort de celle-ci
en 1633, en tenant compte du vocabulaire mesuré d aux différences de
position dans la société. C'est I’origine de la fidélité sans partage de Rubens
a la maison d’Espagne. La démonstration la plus éclatante eut lieu lors de
la naissance de son fils ainé Albert, né le 5 juin 1614, dont I’archiduc fut
le parrain. Pour le baptéme, I'archiduc fit envoyer le 17 juillet une piece
d’orfevrerie de 250 florins. De méme, nous savons que 1’archiduc se rendit
a deux reprises a Anvers, la premiére fois en 1612, ot il visita probablement
'atelier de Rubens, la seconde fois le 13 aott 1615, o accompagné de
I'infante Isabelle il visite la ville et entre autres le cabinet de Cornelis van
der Geest, collectionneur et mécéne de Rubens. Un souvenir de cette visite
est le tableau de Willem van Haecht (Anvers, Rubenshuis), peint en 1628,
montrant I'intérieur de la maison de van der Geest.

A dire la vérité, Rubens utilisa fort peu la fonction de peintre de "hotel
des archiducs pour son travail d’artiste. Une premiere fois, le 19 mars
1614, pour un tort que lui fit
I'évéque de Gand, Frangois-
Henri van den Burch. Son
prédécesseur, Charles Maes,
évéque de Gand de 1607
a sa mort le 21 mai 1612,
avait commandé a Rubens le
retable de l'autel majeur de
la cathédrale Saint-Bavon,
représentant la Vocation de
saint Bavon. Mais van der
Burch, gantois avec tous les
défauts que peuvent avoir
les habitants de cette cité,
P : selon les dires populaires des
P.P. Rubens, Flandres, voulait remettre

Madone a 1'Enfant (1617-1618) . .
Huile sur toile - 109x79,5 cm, détail en, guestl\on ce traval.l . et
Collection privée préférer a la composition



moderne une statue classique et d'un gotit passéiste de Robert Colyn de
Nole. Rubens rappelle a I’archiduc qu’il avait pu voir deux ans auparavant,
lors de sa visite a Anvers "un dissegno colorito fatto di mia mano, per
servitio della tavola colle porte del altar maggiore del duomo di Gandt, ad
istanza del Reverend.mo Masio, vescovo di questa citta, ... il quale haveva
destinato di fare questa opera con ogni magnificenza possibile, come senza
altro sarebbe, riuscita la pit grande i bella che mai si facesse in questi
paesi". La mort de I'évéque permet a son successeur de maltraiter I'artiste:
"egli si e lasciato di perverso consiglio persuader senza pur veder una volta
li miei dissegni di far I'altar maggiore d’una maniera scioccissima senza
pittura", d’ot1 la plainte de Rubens. Malgré l'intervention de 1'archiduc,
I'évéque de Gand persista. L’esquisse-modele aujour-d’hui a la National
Gallery de Londres témoigne d’une composition de la méme importance
que celle des retables de la cathédrale d’Anvers, |"Elévation de croix, alors
a Sainte-Walburge d’Anvers, et la Déposition de croix. Ce n’est qu’en 1623,
grace a un nouvel évéque, Antoine Triest, que Rubens reprit ses pinceaux
et peignit la deuxieme version de la Vocation de saint Bavon, grand retable
sur toile, encore aujourd’hui dans la cathédrale de Gand.

Plus important pour Rubens fut I'obtention du privilege d’édition des
gravures d’apres ses propres oeuvres. Il avait obtenu le 19 juillet 1619, le
privilege pour I'édition de ses gravures dans le duché de Brabant, pour la
durée de douze ans. Le 16 janvier 1620, les archiducs étendent ce privilege
a tous leurs autres états. Rubens "craint que tout aussy ce qu’il y aurait
employé beaucoup de peine, et faict grands despens, quelques aultres se
vouldraient de faire et imiter les d. tableaux". Accueillant la requéte de
Pierre-Paul Rubens "nostre peintre", ils lui accordent "de grace espéciale
par ces patentes qu’il puist et pourra faire tailler en cuivre par tel bon luy
semblera les tableaux et peintures par luy ja faites et encore a faire et icelles
vendre, et distribuer en, par tous les pays, terres et seigneuries de nostre
obéyssance". Rubens avait recu le méme privilege du roi de France et peu
apres des Etats de Hollande.

En 1630, le roi d’Espagne Philippe IV renouvela ce privilege pour douze
ans pour tous ses états; en 1644, il fut renouvelé en faveur des héritiers du
peintre.

La question qui nous intéresse le plus est celle des rapports artistiques
directs des archiducs Albert et Isabelle avec Rubens. Elle se complique
d’abord parce que ceux-ci n’ont pas eu d héritiers directs et que leurs biens
ont été dispersés. Ensuite un mauvais sort a frappé les palais des Hasbourg
d’Espagne au début du XVllleme siécle: I'incendie